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ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА
Художественное образование – это процесс овладения и присвоения человеком художественной культуры своего народа и человечества, один из важнейших способов развития и формирования целостной личности, ее духовности, творческой индивидуальности интеллектуального и эмоционального богатства. 
Концепция художественного образования в Российской Федерации (далее – Концепция) опирается на основополагающий государственный документ – «Национальную доктрину образования в Российской Федерации», который устанавливает приоритет образования в государственной политике, определяет стратегию и направления развития системы образования в России на период до 2025 года.  
Нормативно-правовое обеспечение программы: данная программа разработана в соответствии с основными нормативными и программными документами в области образования Российской Федерации:

(Федеральным законом от 29.12.12г. №273-ФЗ «Об образовании в Российской Федерации» 

-статья 2 пункты 9, 10, 14; статья 10 , пункт 7; статья 12 пункты 1, 2, 4; статья 23 пункты 3, 4; статья 28 пункт 2; статья 48 пункт 1; 75 пункты 1-5; 76

(Концепцией развития дополнительного образования детей (утверждена распоряжением Правительства Российской Федерации от 04.09.2014 г. No1726-р)

(Планом мероприятий на 2015-2020 годы по реализации Концепции развития дополнительного образования детей (утвержден распоряжением Правительства Российской Федерации от 24.04.2015 года No729-р)

(п.2-6,9-11 «Порядка организации и осуществления образовательной деятельности по дополнительным общеобразовательным программам» (Приложение к приказу МОиН РФ No1008 от 29.08.2013г. «Об утверждении Порядка организации и осуществления образовательной деятельности по дополнительным общеобразовательным программам»)

(СанПином 2.4.4.3.3172-14 «Санитарно-эпидемиологические требования к устройству, содержанию и организации режима работы образовательных организаций дополнительного образования детей» (утверждены постановлением Главного санитарного врача Российской Федерации от 04.07.2014 No41)

(Методическими рекомендациями по проектированию современных дополнительных общеобразовательных (общеразвивающих) программ ГБУ ДО «Республиканский центр внешкольной работы» (письмо от 22.09.2017 года)
В соответствии с Национальной доктриной образования РФ и Стратегией модернизации основного общего среднего образования в начале ХХI века провозглашаются задачи сохранения, распространения и развития национальной культуры, приобщения личности к системе культурных и эстетических ценностей, развития эстетической восприимчивости. 

Одной из форм, способствующих решению задач сохранения, распространения и приобщения личности к культурным ценностям является музейно-выставочная работа. Актуальность программы определена тем, что в соответствии с современными требованиями и Федеральным законом Российской Федерации от 29 декабря 2012 г. № 273-ФЗ «Об образовании в Российской Федерации» (обеспечение полноценного участия детей с ОВЗ и инвалидностью в жизни общества, эффективной самореализации в доступных видах социальной деятельности) на базе МАУ ДО «ДХШ №2» учатся дети с такими заболеваниями, как сахарный диабет, ДЦП (легкая форма), нарушение зрения, легкая форма психических и эмоциональных расстройств, эпилепсия. Кроме щадящего режима занятий (более частая смена видов деятельности – паузы, физкультминутки), индивидуального подхода и реализации аспектов личностно-ориентированного обучения, а так же более пристального наблюдения за состоянием здоровья и самочувствия, для детей с ОВЗ особых условий для освоения программ художественной направленности не требуется. 

Как и всякое явление, концепция музейной коммуникации постоянно меняется в зависимости от перемен, происходящих в обществе и в научном познании. В конце XX в., в период глобализации, мировое сообщество вышло на такой сложный период своей организации, который для успешного функционирования требовал координации, опирающейся на информационные процессы. По мнению одного из разработчиков теории коммуникации, Э. Тоффлера, работа с информацией и знаниями стала одной из производительных сил общества.

Необходимость создания новых экспозиций, отвечающих современному уровню исторических, культурологических, музееведческих знаний, осознается сегодня все острее. Духовной предпосылкой развития России как современного цивилизованного общества и демократического правового государства может быть только полноценное историческое сознание, основанное на всестороннем осмыслении обществом, гражданами своего культурного и исторического наследия, передача этого сознания новым поколениям. Школьный выставочный зал как раз и выступает в качестве одного из важнейших институтов гражданского общества.
Экспозиции – это та сфера музейной работы, к которой тянутся все «живые и трепетные нити» музейной жизни. Школьный музей хранит бесценные богатства для того, чтобы приблизить их к живущим современникам, напомнить им о колоссальном культурном наследии, завещанном нам предками. 

Экспозиционная деятельность выставочного зала в целом сочетает в себе проведение как камерных выставок, сосредоточенных вокруг локального события или отдельной персоны, так и выставок «эпических», посвященных поворотным моментам российской и мировой истории.

Становление ярмарок и выставок имеет свою многовековую историю. Одновременно со становлением и развитием рыночных  отношений развивалась ярмарочная и выставочная деятельность. Наиболее важным периодом в становлении ярмарок и выставок является первая половина XII в. В это время ярмарки получили широкое распространение во Франции, Англии, Швейцарии, Римской империи. 
Своё начало выставки ведут от французских музеев, начало которым положили ещё Мазарини и Кольбер. Но первою выставкой, напоминающей современные, была выставка Ecole des beaux arts в 1763 году. Её примеру тотчас же последовали Дрезден (1765), Берлин (1786), Мюнхен (1788) и другие.

Первая промышленная выставка была устроена во Франции в 1798 году в Париже. До 1806 года последовали ещё четыре выставки в Париже, но меньшего размера.
Поступательное развитие промышленного производства, совершенствование средств связи, все более широкое использование возможностей заключения торговых сделок по образцам вместо ранее осуществляемых прямых продаж товаров, размещаемых крупными предприятиями в местах торговли, предопределило дальнейшее развитие ярмарочной и выставочной деятельности. 

В конце XIX в. ярмарочная и выставочная деятельность достигла широкого развития во многих странах мира, в том числе и в России. 

Выставка – публичная демонстрация достижений в области экономики, науки, техники, культуры, искусства и других областях общественной жизни. Понятие может обозначать как само мероприятие, так и место проведения этого мероприятия.

Различают выставки: местные, национальные, международные и всемирные, а также всеобщие, охватывающие все отрасли человеческой деятельности (например, Выставка достижений народного хозяйства СССР ВДНХ), и специализированные, посвящённые только одной области деятельности человека. К последним относятся художественные, промышленные и сельскохозяйственные. Также различают выставки периодические (временные) и постоянные.
Выставка обычно рассматривается как кратковременное мероприятие, периодически проводимое обычно в одном и том же месте, в рамках которого значительное число творческих людей демонстрируют новые произведения, идеи  для информирования потенциальных потребителей искусства. 

Из приведенного определения выставки следует, что основной ее задачей является демонстрация достижений в одной или нескольких областях человеческой деятельности.
Таким образом, актуальность выставочной деятельности заключается в удовлетворении потребности творческого человека демонстрировать свои достижения и идеи широкой публике.  
В МАУДО «Детская художественная школа №2» реализуется городская программа художественно-эстетической направленности «Планета Разноцветия». Программа направлена на  приобщение детей к  культурным ценностям, развития эстетического и художественного вкуса.  
Организация школьного выставочного зала направлена на решение двух дидактико-методических задач: формирование эстетического вкуса и развитие навыка оформительской деятельности у обучающихся.
В процессе подготовки тематической выставки обучающиеся  имеют возможность одновременно с развитием своих художественных способностей пройти хорошую школу выполнения многих производственно-технических операций. Они узнают много интересного о свойствах материалов, знакомятся с технологией обработки бумаги, ткани, древесины, металла, пластмасс, с правилами работы разнообразными техническими инструментами. Участие в создании выставки, сам факт появления хорошо оформленной, содержательной экспозиции, воздействуя на детей в художественном отношении, способствует в то же время их  умственному, трудовому, нравственному и физическому воспитанию.

Таким образом, новизна программы состоит в том, что организация самой выставки, подготовка экспонатов, экскурсоводов и проведение презентации выставки проводится под руководством преподавателей школы при непосредственном участии обучающихся. Обучающиеся школы готовят паспарту для работ, вывешивают картины и выставляют экспонаты в стендах выставочного зала, разрабатывают сценарий презентации на открытие выставки. 
Ребята также ведут планомерную работу по созданию «виртуальной галереи» лучших выставочных экспонатов, а для этого они фотографируют работы, присланные на выставку, с разрешения участника, обрабатывают фотографии на компьютере и вносят в формат проекта виртуальной галереи.
Выставочная деятельность является традиционной  для профиля художественной школы, поэтому педагогическая целесообразность продиктована как самим профилем школы, так и потребностью обмениваться опытом, идеями между творческими образовательными учреждениями города, республики и России. Ведь только когда ты можешь себя показать, сравнить с другими можешь понять «себе цену», делая выводы, можешь совершенствовать свое мастерство.
ЦЕЛЬ и ЗАДАЧИ ПРОГРАММЫ
Цель: 

Повышение художественно-эстетического уровня культуры детей и молодежи.

Задачи: 

-  пропаганда изобразительного и декоративного искусства; 

- выявление и поддержка наиболее талантливых и профессионально-перспективных в художественной  деятельности детей;

- способствовать формированию представления о типе профессий «Человек - Художественный образ».

Ответственный организатор: 

МАУДО «Детская художественная школа №2»г. Набережные Челны.  

Участники программы: обучающиеся общеобразовательных школ, художественных студий, учреждений дополнительного образования.               
       Программа открыта для всех учреждений, работающих с детьми, независимо от их ведомственной принадлежности (художественные школы, студии, учреждения дополнительного образования, частные школы, молодежные центры и др.).
Формы и методы реализации программы. В рамках  программы «Планета Разноцветия» организуются: 

· выставки творческих работ художников города, педагогов и обучающихся художественных школ;

· выставки  работ по итогам городских конкурсов, организованных ДХШ №2;

· персональные выставки обучающихся школы. 

    Выставки, встречи, мастер-классы которые проводятся в рамках программы,  являются образовательным мероприятием системы дополнительного образования детей.

Общие положения:

1.  Мероприятия по программе проводятся  в выставочном зале ДХШ №2,  на базах филиалов школы в КШ № 49  и СОШ №52г. Набережные Челны в течение учебного года и во время каникул (включая летний период) для обучающихся общеобразовательных учреждений. 

2.   Сроки проведения выставок устанавливаются в начале учебного года в согласовании с планом Управления образования и по делам молодежи Исполнительного комитета г. Набережные Челны.

3. В рамках работы городской программы во время выставок проводятся следующие мероприятия:

- открытие выставки с приглашением участников и их воспитанников, коллег, представителей общественности и культуры города и региона, творческих коллективов;

-  семинары, встречи, мастер-классы, экскурсии;

4. Участие в программе не предполагает орг. взносов. 
СОДЕРЖАНИЕ ПРОГРАММЫ

	№п/п
	Название мероприятия
	Дата

проведения
	Категория участников

	1.
	Выставка обучающихся ДХШ№2 «Ее величество – искусство»
	Сентябрь,

2018 г.
	Обучающиеся 

СОШ и УДО города

	2.
	Выставка-конкурс творческих работ преподавателей города «Души прекрасные порывы»
	Октябрь,

2018 г.
	Обучающиеся 

СОШ и УДО города

	3.
	Выставка обучающихся ДХШ№2 по живописи, рисунку, станковой композиции и скульптуре по итогам I четверти
	Ноябрь,

2018 г.
	Обучающиеся 

СОШ и УДО города

	4.
	Выставка обучающихся ДХШ№2 «Светлый праздник Новый год!»
	Декабрь,

2018 г.
	Обучающиеся 

СОШ и УДО города

	5.
	Выставка обучающихся ДХШ№2 по живописи, рисунку, станковой композиции и скульптуре по итогам II четверти
	Январь,

2019 г.
	Обучающиеся 

СОШ и УДО города

	6.
	Серия выставок «Учитель-ученик». Имангулова Р.И.
	Февраль,

2019 г.
	Обучающиеся 

СОШ и УДО города

	7.
	Выставка мелкой пластики из глины скульптора Александра Рученина
	Март,

2019 г.
	Обучающиеся 

СОШ и УДО города

	8.
	Выставка обучающихся ДХШ№2 по живописи, рисунку, станковой композиции и скульптуре по итогам III четверти
	Апрель,

2019 г.


	Обучающиеся 

СОШ и УДО города

	9.
	Выставка дипломных работ выпускников ДХШ№2 «Звездная палитра»
	Май,

2019 г.
	Обучающиеся 

СОШ и УДО города

	10.
	Мастер-классы, творческие мастерские по ИЗО, ДПИ, дизайну, компьютерному дизайну
	В течение года
	Обучающиеся 

СОШ и УДО города

	11.
	Передвижная выставка обучающихся ДХШ№2
	Вторая половина 

18/19 уч.г.
	Обучающиеся 

СОШ города

	12.
	Подведение итогов 
	Май,

2019 г.
	СОШ города


ОЖИДАЕМЫЕ РЕЗУЛЬТАТЫ и СПОСОБЫ их ПРОВЕРКИ
	Показатели
	Критерии
	Способы проверки

	Сформированность умений и навыков оформительской работы
	· Умение выполнять шрифтовые работы оп различным технологиям, роспись, графические работы различной сложности;

· Умение пользоваться компьютером в текстовых редакторах.
	· Практическая работа

	Сформированность способностей и профессиональных качеств художника-оформителя
	· Цветовая чувствительность

· Глазомер

· Конструкторские способности

· Аккуратность

· Терпение

· Художественный вкус
	· Практическая работа 

	Сформированность способностей и профессиональных качеств экскурсовода
	· Коммуникативные и организаторские способности;

· Кругозор

· Значительный объем оперативной и долговременной памяти

· Устойчивость внимания, переключаемость, распределение

· Выносливость 

·  Работоспособность, уравновешенность  

· Выразительная речь, дикция
	· Практическая работа


МЕХАНИЗМЫ РЕАЛИЗАЦИИ


1 этап «Разработка идеи, концепции». 

На данном этапе среди обучающихся и преподавателей проводится «мозговой штурм»  для того, чтобы собрать все идеи для будущего планирования выставочной работы в течение года. Все идеи фиксируются, затем отбираются те, которые наиболее ценны, исходя из  «идеи года», темы работы школы, темы работы города, республики и т.д.
2 этап «Разработка Программы, положения».

Разрабатывается Программа выставочной работы на текущий год. Программа презентуется на совещаниях в школах, раздаются всем заинтересованным лицам, выставляется на сайте школы. Таким образом, проводится реклама, предстоящей выставочной программы.
3 этап «Сбор экспонатов».

После того как определились тема выставки и ее примерный объем, можно приниматься за составление тематического и тематико-экспозиционного планов. Преподаватели и обучающиеся, ответственные за проведение выставки составляют  тематический план экспозиции, то есть определяют, из каких частей она сложится в целом, в какой последовательности будут размещены отдельные экспонаты.  Когда подтемы конкретизированы до отдельных вопросов, то можно переходить к описанию экспонатов, которые должны наглядно раскрыть содержание каждого вопроса. Иными словами, если тематический план раскрывает содержание, тему выставки, то экспозиционный содержит сведения о средствах показа (фотографиях, рисунках, диаграммах и т.п.).
Сбор материалов для выставки – нелегкое дело. Кто-то из ребят  уточняет в библиотеке необходимые факты, подбирает высказывания выдающихся людей или занимается редактированием текста. 

4 этап «Выбор места выставки».

Выбор помещения выставки это также наиболее важный этап выставочной работы, поскольку помещение должно гармонировать, а не конфликтовать с выбранными экспонатами. Ощущение эстетической связи стендов выставки с архитектурным окружением возникает при правильном решении двух основных задач:

1. нахождение величинно-конструктивных пропорций;

2. выбор наиболее подходящих цветовых отношений.

Существенно облегчает поиск формы стендов и всей планировки выставки макетирование. Простой макет из бумаги позволит наглядно представить выставку в целом и ее пропорции в заданном пространстве. Даже самые опытные специалисты пользуются этим приемом.

В теории и практике оформительского искусства существует два способа привязки выставки к окружающей среде. В первом случае в конструкциях, цветовом решении, элементах украшения стараются использовать черты, присущие примыкающим стенам, мебели и т. п., то есть приспособиться к существующему стилю архитектурного убранства помещения. Единство возникает на основе сходства.

В другом случае определяющей чертой отношений между конструктивно-образным решением выставки и средой является контрастное противопоставление их по цвету, тону, конфигурации. Опыт многих школ подсказывает, что этот способ более приемлем. Напряженное, яркое оформление созвучно мироощущению, темпераментному поведению детей. Оно согласуется и с образным характером среды, сопутствующей детству (например, детские книги, игрушки, журналы издаются с многочисленными занимательными иллюстрациями, ярко и привлекательно оформляются детские игровые площадки).

Через контраст создается опять же своеобразное единство. Если в первом случае гармония возникает на основе сходных признаков, то здесь она создается на основе единства противоположных качеств, подобно тому, как вызывает эстетическое удовлетворение вид цветущих алых маков в зеленой оправе лугов или осенних золотистых берез на фоне синего неба.

Таким образом, при выборе места для выставки учитываются различные художественные, педагогические и психологические факторы, усиливающие ее воспитательно-познавательное значение.

5 этап «Создание художественного образа выставки».

После завершения этапа организации тематической выставки, который включает процесс обдумывания ее содержания, сбор материалов и т. д., мы переходим  к следующему, не менее ответственному этапу непосредственного воплощения своих замыслов – к созданию наглядной, художественно-образной формы выставки.

Создание художественного образа выставки – специфическая задача, но в основе ее лежат те же процессы, что и при работе, например, над тематическим рисунком.
Для воспитания у обучающихся способности создавать зрительный образ особое значение имеет постоянное углубление их аналитико- синтезирующего мышления. В качестве зрительных опор, под воздействием которых происходит формирование образного мышления, обогащение зрительной памяти, осмысленный отбор главного и т. п., выступает ряд факторов. Среди них особое место принадлежит знанию композиционных правил, которые вобрали в себя наиболее типичные закономерности образно-пластического отображения любых жизненных явлений. Поиск образа – это прежде всего задача композиционная; и сведения по теории необходимы для реализации всякой интересной идеи по оформлению выставки.

А. А. Дейнека писал, что композиционные правила образуют метод изобразительного построения. В книге «Учитесь рисовать» он сформулировал девять постоянных правил, на основе которых строятся двухмерные и трехмерные изображения:

1) правила симметрии, вытекающие из пластики строения человеческого тела и множества других природных форм, устанавливающие закон гармонии пропорции, частей и целого организма;

2) правила равновесия – сочетания противоположных сторон изображения, равновеликих по массам;

3) правила статики и динамики (покоя и движения) в пластическом решении композиции;

4) правила ритма – закономерного чередования больших и малых форм; движения и покоя, контрастного и приглушенного, света и тени;

5) правила перспективы применительно к различным композиционным решениям – по иллюзорной перспективе, прямоугольной (ортогональной), воздушной;

6) «золотое сечение» и ордер как закономерные членения в архитектуре;

7) масштаб как мера уменьшения или увеличения по отношению к натуральной величине;

8) стилевое единство в ансамбле – в сочетании нескольких видов искусства;

9) вертикали и горизонтали как постоянные оси по отношению ко всем другим направлениям.

Посмотрим на некоторые из этих правил с точки зрения решения образно-оформительских задач.

Едва ли не одним из самых древних приемов, используемых в живописи, рисунке, является симметрия. Основывается этот прием на многочисленных примерах «равностороннего» построения форм в природе (тело человека, многие листья, цветы, плоды и т.п.). Симметричной композиции свойственна строгая уравновешенность сторон. Поэтому организованная по симметричной схеме экспозиция производит впечатление спокойствия, торжественности, величия.

Центр симметрично построенной композиции выставки или отдельного стенда создается за счет наиболее выразительного рисунка, фотографии, слайда, декоративно решенного символа.

Размещение в центре наиболее выразительного элемента композиции продиктовано не формальными соображениями. Центральный объект как бы «подает» основную идею сюжета, который дополнительно раскрывается, конкретизируется экспонатами второго плана. В таком подходе просматривается стремление к достижению оптимального соответствия формы оптическим закономерностям восприятия, с одной стороны, и использованию свойств симметрии как средства направления взгляда зрителя – с другой.

В оформлении выставочных экспозиций симметрии весьма успешно противостоит противоположный принцип – асимметрия. Здесь элементы изображения располагаются не в строгом равновесии по отношению к средней вертикальной линии, а размещаются свободно (хотя, разумеется, с сохранением необходимого единства и равновесия). В композиции в целом обязательно должно быть ощущение равномерной, логически оправданной заполненности поверхности. Гармоничность, уравновешенность поверхности стенда достигается не просто равномерной раскладкой экспонатов. Они могут слать разную степень изобразительной насыщенности. Например, цветная фотография будет «весить» больше, чем штрихованный рисунок.

Экспонаты одинакового размера, но имеющие различную тональность, тоже не будут производить впечатления равнозначных. Композиционный центр по воле автора может оказаться в любой части разрабатываемой композиции.

Немаловажным достоинством принципа асимметрии является то, что ему присущ динамизм, неожиданность ракурсов, разрушение примелькавшихся стереотипов, многовариантность решений – одним словом, способность оживить всю композицию.

При использовании любого композиционного правила (схемы) требуется выделение основного содержания. При избрании асимметричной компоновки материала нужно учитывать рекомендации о выделении главного путем размещения его в той части плоскости, которая привлекает наибольшее зрительское внимание'. Такой наиболее обращающей на себя внимание частью плоскости является участок, лежащий вверх от ее центральной горизонтальной оси. Он поглощает 60% внимания. Распределение внимания во всей верхней части также неравномерно: 40% приходится на левую и 20% на правую сторону.

В правильности таких наблюдений убеждают многочисленные примеры. Очевидно, по этой причине в основных формах наглядной агитации верхний пояс отводится одному из важнейших компонентов – заголовку. (В этой связи небезынтересно также вспомнить, что большинство газет свой заголовок помещает в верхнем левом углу листа.) Всякие другие места для заголовка на плоскости менее подходят, так как при этом снижается зрительское внимание.

Принцип равновесия применительно к решению оформительских задач имеет ту же трактовку, что и в живописи, графике. Это в первую очередь соответствие изобразительной формы (т. е. характера рисунка, цветового решения, материалов для воплощения замысла, размера экспозиции, места экспонирования и др.) породившему ее содержанию.

Воспитанное композиционное чувство равновесия позволяет остро ощущать зависимость между размерами изображаемых объектов, их цветом и фактурой, находить между этими основополагающими средствами создания. Тот случай, когда прямоугольники помещаются друг над другом. Именно так на выставках часто располагают картины, стенды и др., а в самих стендах – заголовки, тексты, фотографии. Чтобы добиться ощущения динамики и одновременно устойчивости композиции, нужно опираться на описанный выше принцип: направление движения должны «возглавить» наименьшие прямоугольники. Площадь опорного прямоугольника должна быть наибольшей. Размещение в центре наиболее выразительного элемента композиции продиктовано не формальными соображениями. Центральный объект как бы «подает» основную идею сюжета, который дополнительно раскрывается, конкретизируется экспонатами второго плана. В таком подходе просматривается стремление к достижению оптимального соответствия формы оптическим закономерностям восприятия, с одной стороны, и использованию свойств симметрии как средства направления взгляда зрителя – с другой.

Среди прочих принципов теории композиции в оформительском искусстве целесообразно руководствоваться и принципом ритма, так как он содействует четкости, стройности и изяществу изображения.

Своеобразие композиционного приема составляется целостное художественное произведение.

В зависимости от вида искусства, жанра, определенной направленности замысла автора содержание понятия «ритм» может проявляться в самых различных конкретно-образных решениях: ритмично чередуются основные фигуры композиции, их части, свет и тень, планы, цветовые акценты. Ритм может ощущаться в характере мазков, штрихов, в любых прикосновениях руки художника к своему произведению.

«Зрительная ритмика, – пишет К. Ф. Юон, – одна из важнейших составных частей композиционной культуры, овладение которой приводит искусство к многообразию его видов и форм. Зрительная ритмика возникает на почве творческих поисков художника, на почве глубинных чувств, дум, устремлений автора картины. Накал чувств и темперамент живописца получают свое непосредственное выражение в зрительной ритмике картины. Поэтому хорошо продуманная ритмика произведения становится тончайшим художественным качеством, которое во много раз повышает выразительность и ценность предмета искусства».

Ритм - обобщение многочисленных жизненных наблюдений, связанных с фиксацией движения. В использовании ритма как средства изобразительного творчества заключена возможность создания в художественном произведении образа движения (он присутствует во многих картинах и скульптурах).

Ритмичность, повторяемость основных конструктивных и оформительских элементов – непреложное условие  удачно подготовленной тематической выставки.

Использование композиционных возможностей ритма полезно не только при решении крупномасштабных творческих задач. Обдумывая композицию скромного планшета, планируя размещение на нем различных элементов – фотографий, текста, цифр и т. д., полезно знать, что для длительного поддержания зрительского интереса можно создавать акценты посредством ритмичного размещения этих элементов.

Простейшие варианты ритма заключаются в чередовании двух или более элементов, в изменении размера или цвета. Наиболее эффектно постепенное увеличение или уменьшение какого-то элемента оформления, что подчеркивает нарастание или убывание определенного содержания (наиболее типичный пример-диаграмма).

Знание законов перспективы вооружает нас дополнительными средствами для создания наиболее ярких образных решений. Вид всех выставочных фрагментов композиции зависит (в дополнение ко всему сказанному) от их положения по отношению к зрителям.

В теории перспективы уровень глаз называют линией горизонта. Создавая выставки и другие формы наглядной агитации, мы постоянно должны учитывать линию горизонта зрителя, условия визуального восприятия. Пренебрежение ими, игнорирование перспективных сокращений могут привести к тому, что хорошо оформленный стенд будет смотреться искаженно и даже уродливо.

Художественная практика знает такие случаи не только в области наглядной агитации, но и, например, в скульптуре. Фигуры, созданные без учета восприятия их с уровня определенного горизонта, будучи установленными на свои места, производили совсем не то впечатление, которое ожидалось,

Основные законы наглядной перспективы констатируют следующие особенности изменения видимых форм:

1) предметы, удаляющиеся от нас, кажутся уменьшающимися;

2) линии, параллельные плоскости земли, при удалении кажутся сходящимися на линии горизонта (например, железнодорожные рельсы, телеграфные провода);

3) линии, удаляющиеся от нас по понижающейся плоскости, кажутся сходящимися ниже линии горизонта;

4) линии, удаляющиеся по повышающейся плоскости, кажутся сходящимися выше линии горизонта.

Учет закономерностей перспективных сокращений подсказывает определение наилучших условий для восприятия выставки в целом и ее деталей.

Максимальный размер обозреваемого объекта должен составлять часть расстояния от него до зрителя.

В умении учитывать максимум условий, от которых зависит выразительность выполняемой работы, заключена определенная гарантия ее высокого качества.

На улице стенды выставки размещаются более свободно по сравнению с интерьером, здесь изменяется масштаб расстояний, условия освещения и характер воздушной среды. Подобно всем предметам, расположенным под открытым небом, стенды при значительной удаленности от зрителя изменяют насыщенность цветов, четкость очертаний – слой воздуха придает им голубоватый оттенок. Благодаря воздушной среде мы все наблюдаем в определенных планах: конкретно и четко то, что находится непосредственно перед нами; более расплывчато и в менее насыщенном цвете - второй план; еще более неопределенно по форме и цвету – третий план и т. д.

На воздухе такие основополагающие композиционно-оформительские средства выражения, как цвет освещения, рефлексы, цветовой и светлотный контрасты, претерпевают существенные изменения. Об этом надо рассказать учащимся.

Цвет освещения способен творить настоящие оформительские чудеса.

Достаточно вспомнить некоторые театральные постановки, в которых, по существу, все настроение создается гаммой соответствующего освещения. У художников, работающих на пленэре, всегда может появиться помощник и одновременно помеха – солнце. Его лучи извлекают множество рефлексов, делая окружающий пейзаж цветоносным, ярким и тем самым, создавая праздничное обрамление всей композиции. Вместе с тем известно, что чрезмерная освещенность предметов, в частности выставочных стендов, уменьшает их цветовую насыщенность. Под лучами солнца краски как бы выцветают, становятся малонасыщенными.

Полезные рекомендательные оформительские сведения можно извлечь и при ознакомлении с особенностями отраженных цветов – рефлексов – под открытым небом. Выбирая материал, цвет для выставочного стенда, надо знать его «рефлексовосприимчивость». Иначе он может превратиться в своеобразный экран, на котором будут играть цветные и светотеневые блики, отвлекая внимание от изображения.

Известно, чем разнообразнее окружающая среда, тем большее количество рефлексов она излучает. Особенно разнообразны и интенсивны рефлексы в природном окружении: синие – от неба, зеленые – от травы и деревьев, желтые и красноватые – от песка или глины и т. д. И это насыщенное цветом окружение нельзя не учитывать.

Наиболее часто в качестве фона для выставок выбирают белый цвет. Белая поверхность обладает повышенной отражательной способностью. Следовательно, на ней будут наиболее видны цвета отражаемых предметов. Зная эту особенность, образность оформительского решения можно усилить выбором соответствующих природных рефлексов, подключением их в качестве естественных аккомпаниаторов. Если же это нежелательно, то надо так разместить экспозицию, чтобы она была ограждена от случайного подсвечивания. На темных и матовых поверхностях рефлексы менее заметны.

Обучающимся-оформителям очень полезно иметь достаточно развитое представление о цветовом и светлотном контрастах. Это важная ступень в развитии понимания гармоничных цветовых и тоновых отношений. Существующая теория о гармонии на основе контрастов может быть объяснена при параллельном ознакомлении с гармонией нюансов, как, например, удобно объяснить существование холодных цветов, противопоставляя им теплые.

Сопоставление цветовых контрастов и нюансов является отправным моментом для поиска изобразительной реализации творческого замысла. При оформлении выставки обучающиеся учатся  умело использовать преимущества выставочного искусства, дающего возможность увеличивать диапазон контрастности цветовых и тоновых отношений за счет применения внеживописных материалов и технических средств; внимание зрителей привлекает интересное использование новых синтетических материалов, цветных стекол, пленок и др., а целая система светильников, например, позволяет тонировать экспозицию с любой степенью цветовой насыщенности.

Выставка не может получиться красивой, если не уделено достаточного внимания пропорциям. Пропорциональность – основа красоты. Умение чувствовать красоту выставочной экспозиции, всего выставочного ансамбля и отдельных ее фрагментов, вплоть до самых, казалось бы, малозначительных аксессуаров, таких, как, например, этикетки, не может возникнуть без развития чувства пропорций.

Знания о функциональном и эстетическом значении пропорций учащиеся приобретают постепенно. Особое значение в этом отношении имеют занятия изобразительным искусством. Решая с учащимися конкретные задачи, выбирая определенного размера планшеты, подрамники, фотографии, натурные экспонаты и т. п., педагог опирается на ранее сформировавшиеся в этой области понятия и умения. Ребята уже знают о том, что на протяжении столетий художники, скульпторы создали множество замечательных произведений – эталонов пропорциональности. Кроме классических образцов, таких, например, как здания Московского Кремля, «дом Пашкова» в Москве, храм Покрова на Нерли – в архитектуре или памятники Минину и Пожарскому, А. С. Пушкину (Москва) – в скульптуре, педагог может привести ребятам примеры замечательных творений местных мастеров. Это еще раз убедит их в выдающемся значении пропорций при создании художественно ценных вещей.
Творческий поиск пропорциональных членений выставки, ее частей должен опираться и на конкретные рекомендации. К ним относится использование метода «золотого сечения» и применение модуля. «Золотое сечение» – одна из закономерностей, математически точно определяющая наиболее красивое, гармоничное соотношение частей целого при делении его на две неравные части. Множество произведений изобразительного искусства, так же как и многие предметы обихода, содержат в своих пропорциях «золотое сечение». Это сечение, как и близкие к нему, создает впечатление гармоничности, покоя и уравновешенности.
Кроме прямоугольника, полученного по методу «золотого сечения», существует и формат, называемый «активным квадратом». Так как выбор стенда определенных пропорций имеет большое значение в оформительской практике, приводим и способ графического построения «активного квадрата». 
Помимо «золотого сечения», другим способом построения гармоничных отношений между частями является модуль. При проектировании современных выставок все формы щитов и витрин определяются на основании одной пространственной единицы. Такой единицей может быть планшет квадратной или прямоугольной формы. В пространстве, отведенном для выставки, планшеты одного размера могут вытягиваться вертикальной или горизонтальной цепочкой, образовывать конфигурации, напоминающие рисунок шахматной доски, складываться в стенды самых разнообразных конструкций, т. е. разнообразно компоноваться в зависимости от замысла оформления выставки. Опора на определенный модуль позволяет более успешно справиться со сложной задачей сочетания разнообразия в оформлении и сохранения стилевого единства.
Безусловно, выставка не будет привлекательным зрелищем, если ее лишить разноцветия планшетов, разноформатности фотографий, оригинальности схем, рисунков и т.д. Но чем больше появляется оформительского разнообразия, тем больше возрастает опасность «разброда», разобщенности художественных средств. В однотипности конструкции, основанной на определенном модуле, заключено то организующее начало, которое объединяет содержательную и образную сторону выставки.
При создании выставки нужно помнить о принципе единства художественного решения, стилевом единстве всего ансамбля. Каждый стиль выражается не только в своеобразном облике художественных (оформительских) решений, он самобытен и в решении функциональных и конструктивных задач.
Выставка в школе в основном призвана разъяснять задачи текущего момента и по художественной форме должна быть современной – в этом кроется одна из возможностей повышения ее учебно-воспитательной эффективности. Принцип стилевого единства предполагает создание гармоничной взаимосвязи выставочной композиции со всем окружением. Без соблюдения стилевого единства невозможно добиться композиционного равновесия, той цельности и законченности, которые свойственны художественным произведениям.

Индивидуальность, художественное своеобразие, самобытность должны определять выставки, создаваемые в различных школах нашей страны.

Вертикали и горизонтали как постоянные оси по отношению ко всем другим направлениям – принцип, которым А.А. Дейнека заключает свой перечень правил композиции.

Образность горизонталей, горизонтального направления заключается в способности вызывать ощущение покоя и тишины. Вертикальные же направления часто встречаются там, где требуется выражение торжественности, парадности, величия, приподнятости.

Композиционное значение вертикалей и горизонталей ощущается, например, в том случае, когда мы закомпоновываем в ограниченный ими формат какой-то оформительский сюжет. Стороны прямоугольника – это не просто отвлеченные ограничители, они зрительно взаимодействуют с вписываемым в их конфигурацию изображением. Прямоугольные форматы разнообразны: вертикальные и горизонтальные стороны могут создавать как невыразительные, так и красивые, выразительные пропорции, в том числе «золотые».

Композиционный замысел выставки у обучающихся созревает  одновременно с выбором цветовых сочетаний на выставочном стенде. При работе над эскизами оформления большое значение имеет декоративно-живописное решение, основными элементами которого выступают цвет и декоративно-символические изображения. Цвет оказывает определенное влияние на психическое состояние зрителя, он может управлять его вниманием, позволяет с большей остротой воспринять экспозицию, глубже проникнуть в атмосферу событий, которым посвящена выставка.

Расположение экспонатов вертикальными рядами.
Цветовое решение стенда, как и любой другой оформительский прием, согласовывается с основным замыслом выставки, помогает раскрыть его. Общий цветовой тон выставки, других форм наглядной агитации должен быть достаточно напряженным, привлекающим внимание. Он помогает эмоционально, в образной форме воспринять содержание наглядно-пропагандистского материала.

Работа с цветом, как и все в работе юного оформителя, требует творческой выдумки и не может сводиться только к соблюдению общепринятых стандартов и приемов. Накопленный опыт следует творчески использовать с учетом школьных условий, темы конкретной выставки. Влияние цвета на человека многообразно.

Одни цветовые оттенки способны создавать ощущение подавленности, угнетенности, другие, наоборот, ощущение бодрости, приподнятости, радости.

Ощущение тяжести вызывают темные цвета: черный, темно-коричневый, темно-синий и т. п. К легким цветам относится светлая гамма. Деление цветов на тяжелые и легкие, холодные и теплые возникло потому, что существует зависимость между цветом предметов и их физическими свойствами. Так называемые теплые цвета свойственны  нагретым телам: оранжевый – цвет раскаленного металла, желтый и красный – горящего дерева и т. п. Холодные цвета – сине-зеленая гамма – это цвет воды, льда, снега.

Действенность цвета определяется не только его способностью вызывать те или иные физиологические ощущения. В соединении с другими элементами композиции он обретает новую жизнь, воспринимается в ином, творчески преображенном качестве. Цвет может ассоциироваться с определенным общественно-политическим событием, с разнообразными фактами человеческой деятельности. Например, красный цвет вызывает ощущение тепла, но другими будут наши представления, когда мы воспринимаем этот цвет, как, скажем, цвет знамени.

При цветовом оформлении стенда следует избегать пестроты. Тремя – пятью красками вполне можно добиться необходимого декоративно-цветового насыщения всей композиции. Из двух типов гармонических сочетаний предпочтительнее сочетания, построенные на контрастных цветах. Выразительны выставки, где сочетаются хроматические цвета с ахроматическими. В современной оформительской практике в качестве фона предпочитают использовать белый цвет. На нем достаточно контрастно смотрятся все материалы, а в интервалах между экспонатами он приятен для глаза.

Усвоение принципов размещения экспонатов на одном планшете должно сочетаться с изучением компоновки планшетов и стендов в значительно большем пространстве – в интерьере.

Первый замысел оформления выставки фиксируется в эскизе. В нем намечаются вид и форма экспонатов, их расположение, цвет и другие самые характерные признаки. Для большей наглядности в эскиз вклеивают фотографии (макет), на месте будущих текстов проводят полоски или вклеивают печатный текст подходящих пропорций. В цвете также стараются возможно ближе передать предполагаемую окраску стен, стендов, отдельных экспонатов и декоративных фрагментов.
В окончательном эскизе – проекте выставки – должен быть показан общий вид выставки и конкретно указано, что размещается на каждом стенде. Общий вид выставки должен быть ясен из изображения развертки стен или перспективного рисунка и плана помещения с указанием на нем объектов выставки. Развертка стен, план помещения изображаются в масштабе.

Небольшие выставки с простыми элементами оформления можно сделать, не прибегая к монтажной схеме. При более же ответственных работах этот этап обязателен. На миллиметровой бумаге в крупном масштабе вычерчивается каждый стенд со всеми расположенными на нем фотографиями, рисунками, текстами.

Уточняются пропорциональные отношения, строго определяется место для каждого экспоната. По найденным размерам на монтажных листах выполняют окончательные эскизы каждого стенда, которые и служат руководством к оформлению выставки.

6 этап «Оформление выставочных образцов». 
Подготовка паспарту, бирок, развешивание работ, размещение экспонатов на стендах, согласно выбранному эскизу на макете. Проверка стилевого, цветового и стилевого решения. Вся работа на данном этапе проводится в совместной деятельности с учащимися, и требует ответственности, кропотливости и настойчивости в достижении цели.  
7 этап «Разработка сценария открытия выставки, презентация».
Каждая выставка имеет свою тему, идею, концепцию, что определяет ее своеобразие. Поэтому каждый раз для открытия необходим свой сценарий, который разрабатывается педагогом ответственным за организацию выставки. Обучающиеся принимают участие в агитационной заставке,  видеоинсталляции и других художественных приемах, призванных привлечь внимание к теме выставки. Также обучающиеся готовят пригласительные для гостей, оповещают участников о начале выставки. Преподаватель совместно с ребятами проводит репетиции и готовится к открытию выставки.
8 этап «Открытие выставки, презентация».

Наступает самый важный момент-открытие. Торжественность момента обеспечивает музыка, текст, подобранный согласно тематике и настроение самих участников, которое создается с самого входа: от гардероба до конца выставочного зала, от встречи гостей, до проводов. Здесь важно, чтобы каждый организатор знал свой участок работы и ответственно относился к выполнению поставленной задачи. 

9 этап «Проведение экскурсий, работа выставки».

Как известно, выставка это мероприятие, растянутое не только в пространстве, но и во времени. Педагоги совместно с ребятами уже на этапе подготовки выставочных экспонатов продумывают экскурсионную программу, изучают историю создания экспоната, личность его автора, чтобы полнее раскрыть впоследствии замысел произведения. Текст экскурсии записывается и затем заучивается экскурсоводом. Конечно, у зрителей возникают различные вопросы к экскурсоводу, поэтому он должен не только хорошо говорить, но и быть эрудированным, знать тему выставки и уметь ориентироваться в стилях, жанрах и особенностях выставочных работ.

10 этап «Закрытие выставки, анализ, возвращение работ».

Закрытие может носить менее помпезный характер, однако здесь важно отметить, что если выставка явилась итогом конкурса, то необходим праздник-награждение победителей. На закрытие приглашаются авторы выставочных экспонатов, которые получают  благодарственные письма, брошюры и др. свидетельства об участии в выставочном мероприятии. Все это также готовится вместе с учащимися. Анализ, проведенного мероприятия – очень важный этап. Он позволяет оценить степень личного участия каждого организатора, выделить позитивные и негативные результаты и, безусловно, наметить пути дальнейшего творческого и профессионального роста, как организаторам, так и участникам. Очень важный момент хранения и возращения работ участникам выставки. Здесь необходима аккуратность, четкость и ответственность. 
Таким образом, умелое педагогическое руководство позволяет обучающимся развивать такие личностные качества как: аккуратность, ответственность, настойчивость, трудолюбие, коммуникативные и организаторские способности, художественно – оформительские навыки и формировать профессиональные компетенции в области музейного дела и выставочной работы.

Руководство и методическое обеспечение программы.
Общее руководство программой осуществляет заведующая  конкурсно-выставочной работой школы.
Состав Оргкомитета по проведению мероприятий   формируется из числа  сотрудников школы,  членов Союза художников, научных сотрудников  городской Картинной галереи, методистов и педагогов учреждений дополнительного образования.
Организатор программы:
- определяет форму, порядок и сроки проведения мероприятий;
- формирует состав участников;
- осуществляет общее руководство подготовки и  проведения мероприятий;
- анализирует и обобщает итоги программы  и представляет отчет о проведении  в отдел воспитания и дополнительного образования Исполнительного комитета г. Набережные Челны.
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Сбор экспонатов





Разработка программы, положения





Разработка идеи, концепции





Закрытие выставки, Анализ результатов





Проведение экскурсий, работа выставки





Открытие выставки, презентация





Разработка сценария открытия, презентации





Оформление выставочных образцов
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